REPREZENTARI ALE MORTII iN DESENUL MODERN

SI CONTEMPORAN EUROPEAN

REZUMAT

Prezentul demers de cercetare cu titlul “Reprezentari ale mortii in desenul
modern si contemporan european’ investigheaza cronologic tema finitudinii Incepand
din epoca medievald si pana in prezent, din punct de vedere artistic si socio-politic,
prin prisma reprezentdrilor grafice. Lucrarea analizeazd perceptia omului fatd de
subiectul mortii si reproducerea acestui eveniment nefast care inglobeaza cuvinte ca:
disparitie, teroare, dezumanizare si tristete. Am imbogatit subiectul prin formularea
unor sustineri clare asupra acestei probleme in actualitate, printr-un studiu teoretic si

unul asupra creatiei personale.

Cercetarea porneste din Evul Mediu, o perioada de obscurantism, construita pe
pilonii brutalitatii, violentei si torturii, o epocd istoricd in care foametea si razboiul
erau inevitabile, formand un teren favorabil pentru instaurarea unei pandemii
cunoscute sub numele de “Moartea Neagra”. Se incearca atat clarificarea, prin metode
stiintifice moderne, a molimei, cat si dezbaterea aspectului migrarii catre Europa din
centrul Asiei. Neputinta omului medieval 1n fata bolii infectioase faureste alternative
cu rol protector sau de intimidare. Scrierile si reprezentdrile vremii relateaza
amploarea cu care evenimentul nefast a decimat asezarile si constiinta umana,
cultivand frica fata de moarte, fapt ce a inspirit desenul macabru al secolului al XIV-
lea. Caracterul temporar al existentei, prin evolutia rapidd, a modelat perceptia
procesului funerar, creand lucrari care contin anamorfoze si simboluri ascunse ale
mortii. Pand in zilele noastre se cerceteazd cauza care a dus la moartea unui numar
atat de mare de oameni. Studiile continud si combat teoria ca boala s-ar fi extins cu
ajutorul puricilor de pe sobolanii purtdtori. S-a ajuns la o afirmatie concludenta, ca
doar prin aer infectia s-ar fi putut extinde atit de fulgerator. Foametea care a dus la
rahitism, anemie si malnutritie crea un teren favorabil pentru instaurarea unui virus
atat de puternic. Imaginile care descriu evenimentul sunt unele macabre, care au ca

decor perioada istoricd respectiva. Populatia, urmarind efectele dezastruoase ale



pandemiei, a facut din moarte un camarad. Puterea imaginii monocrome, scoasa din
contextul manuscriptelor medievale, este rafinata, prezentand o linie fluida vibranta si
dramatica. Indiferent de suportul utilizat, descoperim un univers ce detine entitati
inspdimantatoare, alcituind un bestiar ce ilustreaza legatura stransa dintre imagine si
text. Lovitura suferitd de omenire s-a perpetuat intr-o intalnire cu macabrul, inspirand
deopotriva artisti si scriitori, propagandu-se peste veacuri sub alte forme, cum ar fi
cea a conflictului armat care descrie un peisaj grotesc. Aceste imagini sunt re-create

de artistii moderni si contemporani raportati la trecut.

Inovatiile vremii in materie de rdzboi, plasmuite din dorinta de a anihila cat
mai repede inamicul, au generat in memoria colectivd teama aducatoare de moarte,
care a inspirat lucrdrile in care protagonisti sunt corpurile inerte personificate.
Comparand desenul perioadei medievale cu desenul contemporan, observam
similitudini in maniera de transmitere a tematicilor macabre si utilizarea unor imagini
emblematice care sunt comparate cu evenimentele timpului prezent, atit prin
gravitatea situatiei, cat si prin frumusetea itinerarului plastic. Moartea este un mister
care a produs un numar impresionant de opere, viziuni intime ale unor personalitati
care s-au raportat la acest eveniment prin prisma mediului inconjurdtor. Voltaire
afirmd cd: “specia umana este singura care stie cad moare si stie sa moard si o stie
numai datoritd experientei”. Cred ca teama este factorul principal care conduce fiinta

inspre: nebunie, absurd si prostie.

Maladia a inspirat arta desenului, dovada fiind documentele care insotesc
textul scris, crednd un puternic argument care jongleaza intre imagine si succesiunea
de cuvinte. Semantica imaginii este directionatd intr-o cu totul altd orientare, unde
reintalnim realitatea si divinitatea, ucigdnd naivul reprezentarilor anterioare, fapt ce

determina evolutia desenului.

Pe parcursul acestei teze, readuc 1n atentie desenatori care au fost dati uitarii si
reamintesc, prin exemplificarea imaginilor vizuale ce ii definesc, transfigurarea
subiectului mortii. Conceptiile despre emblema disparitiei sunt analizate din punctul
de vedere al artistului ca martor si parte a unei societati care Tncearcd stigmatizarea
unui curs firesc. Detaliile in care bizarul invaluie imaginea medievald caracterizeaza
si desenul modern si contemporan, ca o manierd prin filtrul careia se cerceteaza

universul. Rolul reprezentarii grafice moderne se bucura de atentie din nou. Un numar



semnificativ de artisti s-a apropiat de acest mediu de creatie care, datoritd sinceritatii
de expresie, devine o extensie a gandului. Prin “pura posibilitate a imposibilititii™'
afisez intr-o exemplificare clard, spatii care de-a lungul timpului au servit “sfarsitului
neechivoc si definitiv al existentei noastre.”” Atractia pentru moarte prin arta
desenului starneste pulsul in cautarea distinctivului care oscileaza intre agresivitate si
spirit ludic, fantezist. Privitorul se hraneste cu repulsia fatd de malefic, descoperind
modalitatea diferitd de exprimare a artistilor mentionati. Obsesia pentru linia care

deseneaza o formad, pulsand viatd, admirabila prin precizie, aminteste de predecesorii

artei care asigurd continuitatea.

Constientizarea disparitiei nu are un raspuns, chiar dacd se Incearca
argumentarea din punct de vedere filosofic, religios, etic sau cultural, iar din
perspectiva empirica se concretizeaza finalitatea. Acest act care distruge si transforma
este o reflectie a evenimentelor sumbre din plan social si starneste interes la nivelul
cercetarii stiintifice. In jurul subiectului, pe parcursul evolutiei, neintelegerea si
misterul genereaza plasarea intr-o dimensiune ancenstrald. Mitologia si religia ofera o
alternativa la brutalitatea evenimentului, conferindu-i actului in sine o conotatie
spirituald. Toate actiunile trebuie trecute prin filtrul unei judecati pentru eliberarea
finala. Cele doua teritorii antitetice modeleaza constiinta umana si o constrang la nivel
de moralitate si ierarhizare a valorilor, dar au tendinta manipulatoare de implementare

a spaimei.

In contradictie cu dogma crestind, artistul este atras de corporalitatea mortii.
Fascinatia pentru anatomie il obliga sa recurga la practici in care trupul individului
este desacralizat. Acest tipar, cu o menire dedicatd cunoasterii stiintifice, a directionat
spre reprezentdri grotesti, fascinante, desenul devenind instrumentul de legatura.
[lustratiile anatomice sunt adevdarate referinte in contemporaneitate, morbiditatea si
decadenta exprimandu-se prin sufocarea suprafetei de lucru. Conditia umana este
plasatd in dimensiunea fantasmagoricului, mortalitatea caracteristica desenului lui
Marc Bauer acaparand interesul. Surprinderea clipei care insumeazad memoria
evenimentelor detine o prezentare simpla, nesiguranta ghidand spre descoperirea de

noi metode ale procesului creativ. Mitologia s-a creat in jurul acestui subiect din
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cauza neintelegerii si a misterului care Invaluie evenimentul nefast. Aceste marturisiri

istorice sunt o poartad deschisa catre trecut.

Personificarea mortii apare sub diverse forme, fiind conturatd de culturile
ancenstrale. Reprezentarea transmite angoasd si deznddejde asemeni desenelor lui
Mindaugas Lukosaitas, care se dedicd ilustrarii actelor agresive concluzionate ca
sfarsit iminent. Caracterul rigid care te directioneazd spre entitatea descarnata, careia
artele i-au dedicat posteritate, se defineste ca documentare vizuald. Atribuirea unui
caracter uman aduce cu sine mesajul “memento mori” care predicd ideea
constientizarii propriei disparitii. Majoritatea desenelor care poarta amprenta expresiei

incearca sa insufle acceptarea.

Craniul uman este o imagine care defineste mortalitatea, schimbat de
modernitate in simbol aflat in contrast cu credintele popoarelor antice, care asociau
cutia craniand cu viata si renasterea. Scenele de gen ale secolului al XV- lea descriu
craniul alaturi de figuri sfinte sau la picioarele figurii profetice. Aceasta reprezentare

se gaseste pe sticlutele cu otrava ale secolului al XIX-lea si pe uniformele naziste.

Din punct de vedere plastic, desenul contemporan si-a cladit un altar bazat pe
notiunea de disparitie, sporind astfel grotescul care reiese din tematicile modernului.
Alegoriile permit imaginarului intalnirea dintre sfarsitul iminent si existentd prin
semnificatii puternice, transmise cu ajutorul desenului. Observ cad o sursd importanta
de informatie o reprezintd arhiva personala a artistului, imaginile fiind utilizate ca
referinte. Desenul dezvaluie un univers unde juxtapunerea vizuald se face cu ajutorul
redarii spatialitatii intime care se Indreaptd spre o investigatie introspectiva.
Societatea caracterizatd prin consumerism, pierderea identitatii, uniformizare si
moarte este o tema devorata de artisti, iar jocul monocrom este folosit pentru evocarea
mediului fotografic utilizat ca informatie. Reprezentarii grafice i se ofera posibilitatea
de a se elibera de stigmatul caietului de schite si de a se impune, dezviluind forta
creatoare a desenului. Suprafata de lucru prezintd oscilatia dintre static si dinamic,
energia imaginii fiind unealta disecarii cotidianului. Transfigurarea personalului in
monumentalitate este un pas care trebuie sustinut prin argumentul individualitatii.
Propaganda obsesiei discursului dintre alb si negru prezintd moartea dintr-o
perspectivd ambigua. Portretul sfarsitului este evident in distrugerea de vieti, cand

mutileazd apeland la impetuos, defiland cu dezastrul, demostrand neputinta omului in



fata puterii acesteia de a decima. Acelasi tip de discurs caracterizeaza si constructiile
care amintesc de caracterul temporar al existentei noastre. Moartea este in continuare
o sursd de inspiratie pentru artistii plastici. La Bienala de Artd din Venetia, in anul
2013, am descoperit-o pe artista Elpida Hadzi Valeva, care a prezentat un gard
realizat din sobolani albi impdiati, o rememorare a pandemiei distrugatoare, cu urme

lasate pana si in genomul uman contemporan.

Triumful mortii este prezent in desenul contemporan prin relationarea cu
contextul istoric, acesta din urma fiind o sursa de entuziasm creator. Arta apare ca un
liant intre evenimentele istorice si credintele populare, avand menirea de a contura un

univers diferit si totusi actual.

Cea de a doua parte a tezei prezintd discursul abstractizat al temei recurente.
Problemele cu referire la subiectul finitudinii sunt exprimate prin prisma unor artisti
care prezintd grotescul si absurdul situatiei in desene pline de enigma, aluzie si
dramatism. Atractia fatd de cadavru este afisata printr-o imagine placuta, cu referire la
corpul inert, dar fermecator, al lui Ganimede. Discursul cu referire la aceasta
problema este, la modul anonim, o expunere care se desfasoara la persoana a treia, iar
pand ne vom confrunta cu propria experientd a mortii, ne vom intalni cu sfarsitul in

proximitate.

Prospetimea vizualului contribuie la pastrarea clipei si a stérilor prin care trece
artistul, crednd un itinerar in contraste puternice. Tehnicile aparent banale adapostesc
un abis al fortei si al cautarii umane. Discursul indicat de acest subiect se realizeaza la
modul anonim si abstract, o expunere care se desfasoara la persoana a treia, ignorand
propria disparitie. Potentialul desenului de a disimula si de a interactiona cu publicul
privitor demonstreaza cd este un mijloc ce inglobeazd sentimentul ludic al actului
creator. Fard indoiald, actiunile distructive nasc interes pentru desenator acolo unde
dezumanizarea si moartea convietuiesc cu oamenii, intr-o procesiune a dezgustului.
George Grosz si Otto Dix sunt doud personalitdti care au avut contact direct cu lumea
ororilor, fiind predecesorii reprezentarii grafice de naturd morbida in epoca moderna,
unde regasim, intr-o perioadd de tranzitie, actiunea intunecatd si perversd a mintii
umane. Desenele lor indica scene de sex, agresivitate si moarte, prezentand latura
obscurd a societdatii impregnate de sinistru, sub cupola dezastrului. Fragilitatea

trupului, pe parcursul istoriei, reflectatd in ilustratii care provoaca repulsie, se



modifica, capturdnd singuratatea dupa actul finitudinii. Portretizarea metamorfozata
alaturi de forma unui schelet uman o gasim la un numar limitat de artisti, precum
Arnold Bocklin, Louis Corinth si Stephané Mandelbaum, desavarsind opera cu

accente de sarcasm.

Pe parcursul tezei, pe langd reprezentdrile din sfera desenului, mai sunt
exemplificate mostre din arealul artelor vizuale si din locatii tangibile care dezvolta
notiunea de sfarsit, pentru a sustine demersul prin surse inspirationale care au
modificat gandirea, dar si raportarea individului contemporan fatd de subiectul
abordat. Conservarea trupului in imagini o recunoastem din configuratia unor planse
cu scop didactic, unde indentificam rigiditatea imaginii grotesti care poartd tiparul
detaliului bine realizat, dezvoltindu-se o practicd ce indrumd spre curiozitatea
functionalitatii. Arta, in toate formele sale, este expresia sperantei, o declaratie pe care
o sustin pentru descoperirea de noi modalitati plastice, redand aspiratia unui discurs
care ne nsoteste Intr-o calatorie presupusa si nu probatd. Potrivit lui Coreg Robin,
teama este prima emotie trditd de om si std la baza dezvoltarii societdtii care
actioneazd dupd instinctul de supravietuire producidnd conflicte. In viziunea lui
Socrate, moartea nu este decat divizare, sufletul fiind ceva dincolo de vizibil, care nu
cunoaste finalitate. Mircea Eliade spunea ca: “spaima de moarte este de altfel un
derivat, la Inceput a existat numai spaima de morti $i cd orice om viu este pentru

celdlalt, prin simpla lui prezenta un izvor permanent de griji si nelinisti.”

Desenul opereaza, in majoritatea cazurilor, cu gama monocroma derivata din
negru, care se situeaza la marginea gamei cromatice, iar ca simbol este interpretata ca
mutenie eternd. Puterea de acaparare, creatoare de spatiu abisal, da forta liniilor care
dezvéluie misterul negativ al lirismului pigmentar. Mintea modeleazd imprejurarea,
individualizand-o, in incercarea de a elucida si intelege evenimentul. In proximitatea

pericolului iminent, se instaleaza panica accesatd de o primejdie reald sau imaginara.

Doua puncte disecate de desenator sunt descrise ca Eros si Thanatos. Sunt
subiecte intens explorate pe plan filosofic in Incercarea de a deslusi geneza acestor
parteneri bizari. Opozitia dintre cei doi termini a emis, spre incantarea artistului, un
concept derivat din temele artistice medievale. Initiatorul Hans Baldung prezinta acest

subiect intr-o inclestare care expune contrastul dramatic cauzator de vicisitudine.



Cel de-al treilea capitol dezvaluie cultul macabrului prin transfigurdri ale
mortii Tn imagini, directiondnd spre evenimentele relativ recente care au adus in
vocabularul uzual al oamenilor cuvantul apocalipsd, termen care relationeaza strans
cu sfarsitul. Impactul asupra constiintei trebuie imortalizat si predat mai departe, ca
un reper vizual pentru estetica uratului, care a definit realul sub un chip monstruos si
imperfect. Similitudinea dintre cadavrele decorate cu bijuterii ale secolului al XVIII-
lea si desenul artistei Chloe Piene este un spectacol al mortii care poartd haina
regalitatii. Se face referire indirectd la desenele realizate de Peter Feiler si Ragner
Persson. Descompunerea prezintd esecul fiintei umane in fata divinitatii, unde
macabrul prinde forma unui fenomen care il vizeazd pe om intr-un realism disimulat
al trecutului. Imbritisarea propriei conditii este tratati pentru instaurarea notiunii de
sfarsit benefic in care, entitdti decupate dintr-un bestiar se luptd pentru sufletul
muribundului. Astfel de transfigurari au fost ldsate mostenire. Istoria artei a transmis
puterea esteticdi a artei funerare aflate 1Intr-o continud schimbare, dand
monumentalitate imaginii celui disparut, prin reprezentari ale unui cadavru uman aflat
intr-un stadiu avansat de descompunere. De la diformitatea figurilor din imaginile
sacre pand la jertfirea pe altarele torturii, se atinge hidosul, marcat de Hegel prin
descrierea figurii hristice trecute prin supliciu. Aceste aspecte ale vizualului se gasesc
si In contemporaneitate, care amplificd brutalitatea evenimentelor, creand o
atmosfera coplesitoare. Fotografia dezastrului redd latura grotescului Tnsumand doua
gravuri ale lui Goya care ilustreaza oribilele experiente traite si modul in care trupul
mutilat este asezat in prim-plan, amintind de vestigiul antic al torsului Belvedere.
Socul experientei vizuale argumenteaza nevoia de receptare a tangibilului prin metode
relativ simple. Nu trebuie sd existe vreo formuld prin care un individ sa-si exercite
actul reprezentdrii grafice, pentru cei institutionalizati fiind o forma de eliberare a
mintii cu un rezultat de o intensitate si valoare esteticd ce nu cunoaste influenta

mediului artistic exterior.

Am raportat nivelul sinceritatii la arta naiva prin exemplificarea unor nume
care actioneaza din impuls, avand puterea de sintetizare prin care se construiesc idei
vandabile. Desenatorul este un spectator al realitatii care, prin definitie, este supusa
observarii si analizarii, Tnsd realitatea devine efemerd in fata mortii si primeste noi

valente vizuale.



Avand ca repere pasiunea pentru desen si inclinatia artisticd fata de grostesc si
macabru, concluzionez cd subiectul mortii si mediul In care imi exercit actiunea
creatoare nu ar putea exista unul fard celalalt. Simplitatea inselatoare a desenului si
gustul oarecum dulceag al apropierii sfargitului tin existenta intr-un moment de
suspensie. Moartea este un gest, desenul este un gest, tot ceea ce survine intre cele

doua elemente este relativ.
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